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“La verdad tiene estructura de ficcion”, nos ensefia Jacques Lacan a lo largo de su obra para
indicarnos que la verdad del sujeto es una revelacion que se abre paso en un semidecir, tal como
demuestra en el analisis de Hamlet. Ahora bien, si la verdad se entrama en una ficcion, en esta
presentacion de este Cartel, intentaré hacer un recorrido desde la Obra de Sigmund Freud y
Jacques Lacan. Ubicaré diferentes conceptos a partir de la creacion artistica, proponiendo un
pasaje de la obra de Shakespeare con Hamlet a Hitchcock con su Film Asesinato de 1930.

(De qué manera la escena dentro de la escena (Play Scene) en Hamlet, segun la lectura de Lacan,
funciona como recurso para desarrollar un recorrido tedrico que revela la estructura del Sujeto?
Para ir abordando los diferentes conceptos partiré de la” Otra escena” freudiana como sede del
inconsciente a la “escena dentro de la escena”, recorrido que intento realizar para dar cuenta
como la estructura de ficcion no sélo es un recurso artistico sino también un dispositivo teorico.
Hamlet... es Freud quién aborda la obra para hablar por primera vez del Complejo de Edipo y lo
introduce en referencia a Los suefios de la muerte de personas queridas” en la Traumeuntung.
(Qué es un suefio sino una creacion del sujeto de la cual la genialidad de Freud se sirve para
indicarnos que el escenario de los suefos es otro que el de la vida de representaciones de la
vigilia: la otra escena, lugar en donde iremos a buscar el inconsciente

Lacan retoma Hamlet en su Seminario “EL deseo y su interpretacion para reforzar una suerte de
elaboracion del complejo de Castracion, aclarando que lo que esta en juego es situar el sentido
del deseo, indicando que la tragedia de Hamlet es la tragedia del deseo. La pieza se construye en
torno a la vacilacion de Hamlet en cumplir la venganza que le esta deparada, ;qué lo inhibe en el
cumplimiento de la tarea que le encarg6 el espectro de su padre? Freud responde que Hamlet lo
puede todo, menos vengarse del hombre que eliminé a su padre y usurpd a éste el lugar junto a
su madre, del hombre que le muestra la realizacion de sus deseos infantiles.

Me detendré en un artilugio artistico en el cual Lacan aborda para ubicar conceptos relevantes

del psicoanalisis: La play scene, el teatro en el teatro, la escena dentro de la escena.



A Hamlet se le ocurrira la idea de utilizar a unos comediantes en la escena que constituira el
tercer acto de la obra En la que dira:

[...la obra es el lugar, la trampa)
Donde la conciencia del rey he de atrapar

“La ratonera”, el mouse trap, titulo que le coloca Hamlet a la obra al ser interrogado por
Claudio acerca de la misma. Juego de palabras entre Trap, “trampa” (de mouse trap, ratonera)
Hamlet se percata de lo que puede hacerse con el teatro. Hay aqui una motivacién racional nos
dice Lacan, que es la de atrapar la conciencia del Rey. Y asi es como ocurren las cosas. En cierto
momento el rey no soporta mas. Le representan de un modo tan exacto el crimen que ha
cometido, que se va con gran bochinche. Aqui la motivacion de Hamlet, pero ;qué lo motiva a
Lacan a servirse de ese recurso en este seminario, ;cémo articularlo? Nos dice que la funcion de
la play scene plantea un problema que va mas alla de su papel funcional en la articulacion de la
pieza. ;Qué hace Hamlet al fomentar esta play scene?

Intenta ordenar, dar una estructura, suscitar precisamente esa dimension disfrazada de la verdad
que Lacan denominé “su estructura de ficcion™. ;Qué nos revela esta pieza, este artilugio?

(Nos permite revelar la funcion del fantasma, el marco en donde se estructura el deseo, la verdad
que no puede ser dicha mas que en un semidecir? La verdad del deseo no puede capturarse. ;La
escena dentro de la escena es un intento de hacer surgir la verdad en el Campo del Otro?
Funciona como un espejo, pero no resuelve el enigma del deseo. Lacan en el seminario de La
Angustia, avanza con los conceptos del psicoanalisis y nos vuelve a traer esta cautivante obra
literaria. Se apoya en un debate para asociar el funcionamiento de estructura del inconsciente
freudiano en términos de "eine anderer Schauplatz, otra escena", en tanto "modo constituyente
(...) de nuestra razon" Y en el camino de discernir la estructura de dicha razon propone retomar a
Hamlet Destacando el valor de la funcidon que desempefiar el teatro en el funcionamiento de los
mitos. En la escena de los comediantes, Hamlet organiza "La Ratonera" con la intencién

declarada de atrapar la conciencia del Rey. Sin embargo, lo que se produce es un desbordamiento



subjetivo que recae sobre el propio Hamlet. Lo llamativo aqui es el personaje de Luciano.
Aunque este representa el crimen contra el Rey, su vestimenta no es la de Claudio, sino
exactamente la de Hamlet. En este punto, Lacan situa la identificacion especular. Hamlet no
esta viendo al Rey; se estd viendo a si mismo llevando a cabo el crimen. Esta identificacion con
la imagen es, por definicion, insuficiente. Al quedar atrapado en el espejo, se produce una crisis
de agitacion que desemboca en impedimento. Por eso, instantes después, cuando tiene a su
enemigo a su alcance mientras este reza, Hamlet se esconde bajo pretextos. En el nivel de la
imagen, el acto es imposible. Para que Hamlet salga de este impedimento es necesaria que la
escena del teatro se desplace al cementerio. Alli aparece una segunda identificacion, mucho mas
misteriosa: la identificacion con Ofelia. En la fosa, interviene al desnudo la identificacion con el
objeto de que Freud designa como el mecanismo fundamental del duelo. Este enigma se
desarrolla con el objeto del deseo, el objeto a, que habia sido ignorado hasta ese momento. Solo
cuando Ofelia muere, Hamlet puede reintegrar su deseo por la via de la pérdida. Esta es la fuerza
que le permite convertirse en aquel "sonambulo" que todo lo acepta hasta ser en el combate
quien juega la partida de su enemigo. Serd herido de muerte antes de matar al Rey

Haciendo honor a este cautivante titulo que hoy nos convoca, avanzaré en esta investigacion
introduciendo la funcion del cine, el séptimo arte, como recurso y articulacion de los conceptos
del psicoanalisis.

Avanzaré con Hitchcock director de cine britanico, quien en sus peliculas hace una de la
referencia mas frecuentes o interesante al teatro. En este caso me sumergiré en el Film
“Asesinato “de 1930 construido en relacion al cine y al teatro. Ya en su escena final, la cdmara
retrocede y de pronto aparece en su campo el marco de un escenario; cae el telon y la pelicula
termina. ;De qué trata el film? Comienza con un crimen, el asesinato de una actriz, crimen que
queda excluido de la escena, s6lo vemos sus huellas. Lo curioso de este film es que los actores

protagonistas representan a actores de teatro, la pelicula transcurre entre el film y el escenario de



teatro. Una actriz de poca monta es acusada, juzgada ante un jurado y sentenciada a muerte. Ella
no puede defenderse porque no recuerda nada. Acepta la condena con sumision. Pero quien no
acepta esta condena es Sir John, actor reconocido quien decide investigar el asesinato. Descubre
que el Asesino es Fane, Un personaje absolutamente desdichado, un actor condenado sobre todo
a interpretaciones circenses y de entretenimiento. Enamorado de la condenada a la que en el
momento clave la asesinada quiso revelarle algo vergonzoso respecto del hombre. El punto clave
es que Sir John idea un plan en el que alude a Hamlet, utilizando el método de la ratonera planea
una trampa teatral, una obra dentro de la obra asumiendo que el teatro puede ser una herramienta
poderosa para la busqueda de la verdad, recrea la escena del crimen durante una funcion teatral
dentro del film. Aqui la genialidad de Hitchcock nos sumerge en el mundo subjetivo en la que la
verdad sorprende a la Unica persona que la conoce desde el principio. Sir John escribe un guion
reproduciendo la escena del crimen para que Fane (el presunto asesino) lo interprete delante de
otros testigos. ;Qué particularidad tiene ese guion? Que hay una escena inconclusa, hoja en
blanco escrito a medias, previendo que Fane llenard las lagunas o se traicionara de algin modo. y
alli le propone que la concluya, que escriba su propio final. Fane logra atravesar el acto sin
cometer ningun error. No cae en la trampa. Develando su crimen, alli frente a todos, en su ultima
actuacion, en un pasaje al acto. No sin antes dejar una carta en la que le dice a Sir John que
después de todo ha decidido participar en su obra y prosigue en el estilo de las indicaciones
escénicas. Aqui la ratonera funciona como la play scene, dispositivo similar al de Hamlet, con el
proposito de confrontar con la verdad de un crimen oculto y la consecuente reaccion que
confirma el crimen. La diferencia radica en el desenlace: mientras que Hamlet vacila y posterga
el acto, Fane pasa al acto de un modo espectacular.

Culmino mi primera investigacion abriéndome a profundizar sobre los conceptos pasaje al acto y

acto en su articulacion entre el Psicoanalisis y el séptimo arte.



